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3月17日晚，在盐都文化艺术中心观看的这
场《传承非遗瑰宝·彰显淮剧魅力》专场演出，不仅
仅是一场赴国家大剧院前的汇报预演，更是一次
对淮剧艺术本真的深刻回望。江苏省淮剧团与盐
城市淮剧团联袂呈现的四出经典——《牙痕记·金
殿认子》《赶脚》《宋公堤·宋公夜访》以及《白虎堂·
辕门斩子》，如同四枚穿越时空的印章，将“戏”的
灵魂与“调”的雅韵，深深烙在每一位观众心上。

本次演出的压轴大戏之一《牙痕记·金殿认
子》，是一出关于“大义”的千古绝唱。这折戏之所
以能久演不衰，成为淮剧的“看家戏”，不仅因为它
曲折的剧情——瓦车蓬产子、牙痕记认亲，更在于
它在极度戏剧化的情境中，拷问人性的底色。李
氏夫人与生母在金殿之上争夺同一个孩子，这本
是一场“私心”的较量，但在淮剧艺术家的处理下，
却升华为一场“大爱”的交响。

正如剧情所展现的，李氏夫人抚养王金龙（安
禄金）一十九载，含辛茹苦，“村前村后去求奶，抓
屎抓尿我甘愿”。当她面对孩子的生母时，那句

“我李氏怎能昧良心”石破天惊。她深知“老来无
子虽然苦”，却更明白生母“骨肉分离更伤情”。这
种在极致痛苦中的放手，这种超越血缘的成全，是
中国传统文化中“仁”与“义”的最高体现。舞台
上，国家级非遗代表性传承人陈澄老师带领青年
演员，将这种“割爱”演绎得荡气回肠。观众看到
的是含泪的微笑，是深明大义的隐忍。这就是淮
剧的力量：它告诉我们，人世间的亲情，不仅有血
脉的相连，更有养育的恩重如山；人世间的美德，
不仅是拥有的勇气，更有成全的胸怀。

而与这种古代伦理大义相呼应的，是现代红
色题材《宋公堤·宋公夜访》中的公仆情怀。阜宁
县县长宋乃德，在艰苦卓绝的抗战时期，主持修筑
海堤，抵御潮灾。这折“夜访”，没有宏大的战争场
面，却通过共产党干部与百姓在夜色中的促膝长
谈，展现了“江山就是人民，人民就是江山”的深刻
主题。当熟悉的淮调在舞台上低回婉转，我们看
到的是共产党人俯下身子做实事、挺起脊梁挡风
浪的担当。从古代的“金殿认子”到现代的“宋公
夜访”，淮剧始终紧扣着“扬善”的主题——无论是
民间妇女的善良让子，还是共产党干部的为民筑
堤，都是这片土地上最动人的正能量。

大义与大义与微光微光

家国情怀与扬善美德的精神底色

如果说《牙痕记·金殿认子》和《宋公堤·宋公
夜访》代表了淮剧的“正”，那么《赶脚》则代表了淮
剧的“趣”。这出由三位“00后”青年演员挑大梁的
小戏，刚刚斩获第十八届文华节目奖，并亮相2026
年新年戏曲晚会。它改编自传统剧目《孝灯记》，
却在新时代焕发出了别样的光彩。

《赶脚》的魅力，在于它精妙绝伦的“戏剧冲
突”。故事的核心是一个极简的误会：名门闺秀成
凤英为追寻被发配关外的未婚夫，女扮男装，途中
被赶脚的车夫钱三文所救，并带回家中借宿。由
于性别错位，引发了一连串令人捧腹的窘境。

这就是戏剧冲突的高级形态。它不依赖刀光
剑影，而是依靠“身份错位”制造强烈的喜剧张
力。观众坐在台下，拥有“全知视角”，看着舞台上
钱三文夫妇被蒙在鼓里的一本正经，看着成凤英
在男性伪装下的惊慌失措，那种微妙的幽默感油
然而生。然而，《赶脚》的高明之处在于，笑过之后，
留给观众的是满满的温情。当误会解除，成凤英
亮明身份，讲述千里寻夫的坚贞；当钱三文得知真
相，喊出“千里送京娘，一切我承担”的豪迈承诺；
当钱妻被成凤英的真情打动，二人义结金兰——
这一刻，贩夫走卒身上的仗义与大家闺秀身上的
坚贞发生了奇妙的化学反应。这出戏证明了，最
深刻的人性刻画，往往发生在最平凡的烟火气里。

冲突与机锋冲突与机锋

误会背后的人性张力与诙谐智慧

这场演出，还有一个特殊的身
份——它是3月22日赴国家大剧院参
加“百戏中华”非遗戏曲展演前的家乡
汇报。这意味着，台上的演员面对的
是最熟悉淮剧、最挑剔也是最热情的
家乡父老；这更意味着，淮剧正从地方
戏曲的“区域性传承”，昂首迈向国家
级舞台的“示范性展示”。

盐城作为淮剧的重要阵地，近年
来在政策扶持下，走出了一条“出人、
出戏、出圈”的康庄大道。2021年，盐
城在全国率先施行《盐城市淮剧保护
条例》，立法为非遗护航。于是，我们
看到舞台上，既有像陈澄这样的梅花
奖、白玉兰奖得主、国家级非遗代表性
传承人作为“定海神针”；更有《赶脚》
中三位“00 后”主演这样的戏曲新苗
崭露头角。四代淮剧人同台，这本身
就是一出关于“传承”的动人好戏。

淮剧的艺术生命力，恰恰在于它
从不故步自封。从传统古装戏《牙痕
记·金殿认子》的常演常新，到小戏《赶
脚》对传统题材的“陈窖新酿”——将
旧版“求官救夫”的设定，改编为成凤
英主动抗争的现代女性形象；再到《宋

公堤·宋公夜访》对红
色题材的戏曲化探

索，让革命叙事
有了情感的体

温，以及《白

虎堂·辕门斩子》中对穆桂英巾帼英雄
形象的强化——淮剧始终在证明：贴
近时代、贴近生活，并不是要丢掉本
体，而是在守住剧种灵魂的前提下，让
古老的艺术与当代观众对话。

对于盐城人来说，淮剧是刻在骨
子里的文化符号。它就像盐城的盐，
看似平凡，却是百味之首，是生活中不
可或缺的滋味。无论是在田埂地头，
还是在国家大剧院的殿堂，只要那熟
悉的淮调响起，游子的心就会被瞬间
拉回故里。正如一位在京工作的盐城
人之前观看淮剧演出后激动所言：“太
激动了！在国家大剧院听到这么纯正
的家乡戏，眼泪都快下来了。唱腔还
是那个味道，但表演更精致、舞美更大
气了！”这就是地方剧种的意义——它
是流动的乡愁，是移动的故乡，是融汇
在盐城人血脉里的记忆。

春夜喜雨，润物无声。当最后一
声锣响回荡在盐城的夜空，我们知道，
这不仅仅是四出折子戏的结束，更是
淮剧又一次远航的开始。

3 月 22 日，当这些艺术家们站在
国家大剧院的舞台上，他们带去的不
仅仅是《牙痕记·金殿认子》的金殿大
义、《赶脚》的人间真情、《宋公堤·宋公
夜访》的为民初心、《白虎堂·辕门斩
子》的铁面无私——他们带去的是盐
城人民的春天气息，是里下河地区绽
放的油菜花与滚滚涛声，是江淮方言
中最具韵味的文化自信。

戏是剧的灵魂，它让我们在别人
的故事里，流下自己的眼泪，唤醒沉睡
的良知和信念之光。调是戏的雅韵，
它让我们在宫商角徵羽中，找到精神
的归宿，辨认回家的路途。对，唤醒，
我喜欢用唤醒。一如春天般对大地万
物的呼唤与拥抱。

愿这古老的淮剧，如春夜喜雨，滋
养万物；愿这非遗瑰宝，在新时代的舞
台上，永远铿锵，永远年轻。

传承与创新传承与创新

草根文化到城市名片的时代跨越

听《牙痕记·金殿认子》中的“金殿
认子”，听的是那一波三折的“哭腔”。
陈澄老师的演唱，声震屋瓦又柔情百
转。当唱到动情处，高亢处如云雀入
霄，将李氏夫人内心的挣扎与决绝抛
向九霄；低回处又如溪流呜咽，将十九
年养育的艰辛与不舍娓娓道来。这种
唱腔，不是单纯的声音炫耀，而是人物
性格的外化。有观众深情留言：“舞台
上的李氏字字血泪，声声控诉。这才
是淮剧最本质的内涵——对丑恶的
控诉，对不公平的挣扎。她们的人生
是不容易的，只有熬过了八九分的
苦，才换得最后的一分甜。”这便是淮
剧唱腔的魅力——它能让听众在音
韵流转间，触摸到一个女人滚烫的心。
作为淮剧中生代的代表，陈澄老师无
疑是唱念做打的顶流，尤其是浑然天
成的慢板低吟和清板轻诉，直击灵
魂，绝美爆表。

而看《赶脚》，看的则是做功与程
式的生活化表达。剧中大量运用了戏
曲的毯子功、水袖功以及翻、打、滚、踢
等程式技巧。开场时成凤英跌落山
沟，钱三文一个利落的跟头翻上台前，
用马鞭拖拽救助，二人配合默契，既有
真实救助的紧张感，又有舞蹈化的美

感。当性别误会引发尴尬时，演员们
运用矮子步、单脚独跳等程式，将人物
内心的慌乱外化为滑稽的动作。这种
源于生活又高于生活的艺术处理，正
是戏曲美学的精髓。这是邢琛、房小
莉新生代年轻演员们让人眼前一亮的
希望之光。

至于《白虎堂·辕门斩子》，则是淮
剧唱腔“刚”的极致体现。杨延昭那段
核心唱段，板式多变，一气呵成，将元
帅的威严、父亲的无奈、臣子的忠诚层
层递进地宣泄出来。但真正让这出戏
升华的，是剧情在危急关头的巧妙转
折：就在杨延昭执意按军法处置亲子、
忠义难以两全之际，穆桂英为报国恨
家仇，携“降龙木”赶来归顺宋营，并立
下军令状愿破天门阵。这一转折如雷
霆万钧，瞬间化解忠与孝、公与私的死
结。杨延昭最终赦免杨宗保，既保全
了军法威严，又成全了爱国忠勇。舞
台上，青春版的演员们虽然年轻，却将
杨家将“大公无私、忠勇爱国”的精神
气韵展现得淋漓尽致。那份在爱国大
义与骨肉亲情间的张力，最终在“共御
外侮”的民族大义面前得到统一，让观
众在激昂的唱腔中，感受到超越个体、
高于生死的精神力量。

唱腔与程式唱腔与程式

豪迈婉约间的性格外化与情感奔涌
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